Балетен корепетитор  в НУТИ
 - история, състояние, проблеми
Първата професионална балетна школа в България е основана от Анастас Петров на 1 септември 1927 г.  Удивителна е смелостта на този голям български  балетист и хореограф, който само шест месеца след това поставя в Народната опера в София „Копелия“ от Лео Делиб
 - спектакъл, с който започва развитието  на професионалното балетно изкуство в България. До 1944 г., когато школата престава да съществува, Анастас Петров възпитава множество изтъкнати балетни артисти - Лили Берон, Асен Гаврилов, Нина Кираджиева, Асен Манолов, Люба Колчакова и други, заедно с които налага и утвърждава авторитета на класическия балет в България. 
Поради сложната социално-политическа обстановка след 9.IX.1944 г. балетното образование е поставено „на пауза“ за няколко години, при все че Софийската опера и балет не спират дейността си. За да бъде продължена традицията, обаче, грижа за създаването на нови балетни кадри трябва да поеме държавата. Инициативата за това е подета от руските балетни педагози Владимир Белий и Николай Холфин (около1949г). Те пишат до Министерството на културата писмо с аргументирано предложение за създаването на Държавно балетно училище в София. Писмото е разгледано от съответните институции и като краен резултат предложението е утвърдено. Държавното балетно училище започва да функционира през 1951 г., когато е приет и първият експериментален клас, обучаван по руски програми  от руски и български специалисти
. 
Обучението както в школата на Анастас Петров, така и в новосъздаденото ДБУ се осъществява в съпровод на пиано. Кои са били корепетиторите в школата на Анастас Петров не можахме да установим, с малки изключения – там е свирила рускинята Елена Димиева, която остава негов сътрудник и в ДБУ.  Да се установи кои са първите корепетитори в училището също не е лесна задача, защото  архивът, в който бихме могли да ги открием, на практика е недостъпен
.  За щастие, преди архивът да бъде закрит Анелия Янева е успяла да се добере до сведения за корепетиторите, работили в НУТИ от създаването му до 2004, които публикува в книгата си „Взаимодействие между класически и модерен танц в България”
 . 
Като първи корепетитори в  ДБУ (1952-53 г.) в списъка на Анелия Янева фигурират Андрей Башев, Тома Попов, Арам Берберян и Сия Чалъкова. През следващите години ( от 1953 до 1956 г.) корепетиторите са трима – Андрей Башев, Сия Чалъкова и Вера Сапунова. С увеличаването на новоприетите паралелки и пианистите стават повече: през 55-56-та година към споменатите вече трима се присъединяват Богдана Антонова и Жулиета Златин, които ще останат за дълго в училището – първата до 1970, а другата чак до 1986.  В списъка на Анелия Янева, обаче, има пропуски – навярно защото тя не е успяла да се сдобие до информация за корепетиторите, които не работят на щат, а на хонорар в ДБУ. По сведения на сегашния директор на НУТИ Бойко Неделчев
 сред първите корепетитори в училището са още и  Константин Станкович,  Жулиета Станкович и  Велизара Райнова, изявена концертираща пианистка. Пак той свидетелства, че в началото на 60-те (между 1960 и 1962-ра година) в ролята на корепетитор понякога се е явявал и Георги Златев - Черкин, който обаче е свирил в училището не повече от един срок сумарно. При все че правел впечатление със своята енергичност, той като че ли правел това повече за собствено забавление. 
От началото на 60-те години в балетното училище постъпват няколко нови корепетитори, някои от които не се задържат за дълго
, но  повечето остават там за повече от 20 години. В този период към Жулиета Златин, Велизара Райнова и Богдана Антонова се присъединяват Иво Клатев, Михайлина Иванова, Славка Мавродинова, Тодорка Николова, и Зинаида Айденян. Така в  училището се  формира едно  постоянно и стабилно  ядро от пианисти, обезпечаващи регулярното и успешно протичане на учебния процес както в „малките“, така и в „големите“ класове.
  Освен това ядро в училището свирят и неколцина други пианисти, които се задържат там за по 3-4, или най-много за 5-6 години: Люляна Балуцова, Олга Мирчева и Лили Стоянова. 
В този период се въвежда и провеждане на часове по балетна импровизация в съботните дни (вместо задължителния класически екзерсис). За тези часове узнах от Желка Табакова, която си спомни, че техен корепетитор тогава е била Славка Мавродинова. Импровизациите са се правили върху музика от класици и романтици: Моцарт, Шуберт, Шуман и др. Предполагам, че и другите постоянни корепетитори са свирили фрагменти от музикалната литература в часовете по импровизация, при все че точни имена не могат да бъдат цитирани. Несъмнено е обаче, че тези занимания са играли много важна роля за музикално-естетическото развитие на младите балетисти и са провокирали изявите на творческия им потенциал. 
Все по същото време се установява  практиката абитуриентите да завършват с концерт на сцена с клавирен съпровод, която бързо се превръща в традиция, жива  до преди няколко години. С развитието на технологиите, вече концертите се осъществяват с музика на запис.
В 70-те години корепетиторският състав на НУТИ наброява дванадесет постоянни пианисти
. Местата на напусналите не остават празни – нещо повече, те се заемат от хора, които за дълго свързват професионалната си съдба с балетното училище. Към „доайените“ от 60-те се присъединяват Весела Партова, Здравка Васева, Вихра Цонева Димитрова, Люллина Абрашева, Румяня Стаменова, Божидара Дюлгерова, Сара Алегрия, повечето от които корепетират обучението по балет повече от 20 години
. 
В първата половина на 80-те години корепетиторският състав е достатъчно многоброен и стабилен, но в средата им (между 84- 86 ) почти всички „доайени“ се пенсионират. Някои от пианистите, постъпили в училището през 70-те също напускат преди 1990 г. 
 Ръководството на НУТИ търси заместници, но с малки изключения – Неделчо Мичев и Мария Дончева – опитите са твърде неуспешни: новоназначените четирима души
 – свирят в училището по една, най-много две години. 
Първата половина на 90-те години, кризисни за цялата страна, са такива и за състоянието на корепетиторския екип на НУТИ. Между 1992 и 1995/6 г. Напускат шестима човека
, а новопостъпилите са само двама – Ирена Грънчарова и Ваня Грива. Благодарение на усилията на тогавашното ръководство обаче, във втората половина на 90-те недостигът на кадри постепенно започва да се преодолява. Към групата корепетитори, влезли в училището през 70-те и 80-те години (към онзи момент те са седем човека) се присъединяват неколцина пианисти от следващото поколение: Галина Вълева, Даниела Янева, Дена Цалинска, Ивелина Русева, Орлин Хинчев, Руслан Радев, Кирил Ламбов. За част от тях корепетирането се оказва дългосрочно професионално занимание, при други -  нещата не стоят така
. 
И макар че в самото начало на новия век корепетиторския състав е като че ли достатъчен, за да обслужва нуждите на балетното обучение
, до 2005 г. той чувствително се редуцира – някои от най-опитните и дългогодишни пианисти се пенсионират, други напускат по различни причини
.  В следващите години ситуацията с корепетиторите е недотам устойчива
 – постоянното ядро е от 7-8 души – което е твърде недостатъчно с оглед на цялостната обучителна дейност в училището. 
Както вече казахме, по-голямата част от посочените тук данни за корепетиторите, работили в НУТИ са посочени от Анелия Янева и допълнени въз основа на лични разговори с дългогодишни балетни педагози от училището. Въз основа на тези данни могат да се направят няколко извода, относно професията на балетния корепетитор у нас. 
Първият извод произтича от отчитането на текучеството на корепетиторски кадри: от преминалите през училището повече от 50 пианисти 15 човека са свирили по една или две години; със стаж между пет и десет години са 10 души. Пианистите, корепетирали между  десет  и 20 години са четирима, а онези, които бихме могли да наречем „посветени“ на тази професия  т.е. със стаж между 20 и 30 години са 12 души.  И накрая, разбира се, трябва да отдадем длъжното на онези, чиято професионална кариера отначало и докрай е свързана с балетното обучение в НУТИ – „шампионите“ Жулиета Златин, корепетирала в течение на 31 години, Зинаида Айденян – 37 години и Весела Партова – 30 години. 
Да изясняваме причините както за текучеството, така и за удивителната преданост към тежката професия на балетния корепетитор е задача, която излиза извън рамките на този преглед. Те със сигурност са много персонални и различни: наличие на друг тип професионални амбиции - изпълнителски или композиторски; търсене на по-престижна и по-добре платена работа; възможности за реализация в чужбина и т.н. и т.н. Налице са обаче и някои обективни фактори, които възпрепятстват избора на  професията „балетен корепетитор“. Без да бъда изчерпателна ще се спра на някои от тях, изведени въз основа на собствения ми опит. 
На първо място ще отбележа, че акомпанирането на класически  екзерсис е навъзможно без предварителното познаване на наименованията и характера на основните танцови движения т.е на балетната терминология и нейното съдържание. Това предполага целенасочено обучение и на пианиста от страна на балетния педагог – необходимост, която за жалост не е повсеместна практика в НУТИ. И не случайно Желка Табакова
 сподели с мен в разговора ни:  „Голяма част от педагозите чакат пианиста да им поднесе на готово музиката, а не отчитат факта, че те са тези, които трябва да обяснят какво очакват”. Защо това подготвително сътрудничество не се осъществява, ми е трудно да кажа. Факт е обаче, че педагозите, които съзнателно обучават своите корепетитори са малцина. В повечето случаи те са възпитаници на хореографските висши училища в Москва и Петербург, като например: Бонка Матова – обучила Мария Дончева и мен, Желка Табакова – Руслан Радев и неколцина други. Подобни „персонални подготвителни курсове“ създават здрава спойка между корепетитора и педагога, и несъмнено водят до далеч по качествени резултати не само по време на изпити, но и в ежедневната работа. И макар че те не биха могли напълно да преодолеят липсата на методология и методика за корепетиране на балет, сътрудничеството между педагога и пианиста би достигнало значително по-високо ниво -  в името на общото музикално и танцувално развитие на младите балетисти. 
За необходимостта от въвеждане на подобно подготвително обучение за балетни корепетитори свидетелства и фактът, че преподаватели по пиано в НУТИ, които трябваше да влязат в балетни класове като корепетитори (поради съкращаването на техните часове в програмата) се оказаха напълно неподготвени за това. Макар че бяха работили в училището по двайсетина години, никой от тях не бе влизал в балетната зала, за да види и анализира балетните движения. Към онзи момент те нямаха понятие какво се очаква от тях и как да свирят при провеждането на екзерсис. Наложи се ние, вече добилите опит корепетитори да обучаваме в движение новите си стари колеги, обяснявайки базови неща като разликата между музикална и хореографска четвъртина, какви музикални размери за кои балетни движения са подходящи, ролята на ауфтакта във връзка с характера на танцовото движение и прочие особености на занаята.  
Овладяването на спецификата и тънкостите на балетната корепетиция, разбира се, не е работа нито за месец, нито за година – това е дълъг процес, който най-често се развива по метода на „проба – грешка“. Този процес  вероятно би бил и по-кратък, и по-лек, ако някои от споменатите вече корифеи на балетния съпровод, би систематизирал, обобщил и споделил дългогодишния си опит с младите си колеги. За съжаление така или иначе  това не е направено и досега, при все че необходимостта от системно методическо ръководство за балетни корепетитори става все по-належаща. В навечерието на 70-годишния юбилей на НУТИ, където работих като балетен корепетитор 22 години, чрез тази статия  правя опит да отдам дължимото уважение на хората, дали много за балетното образование у нас и които не бива да останат в сянка – а именно балетните корепетитори.
ще се осмеля да направя един скромен първи опит в това отношение – с надеждата, че предложените от мен в следващите страници методологически правила и методически указания, ще бъдат полезни за младите ни колеги. И с увереността, и че този мой труд  няма да остане единствен. 
�      Национално чилище за танцови изкуства


�	Премиерата е на 22 февруари 1928 г. 


�	Самият Анастас Петров е сред педагозите в ДБУ. 


�	 Той навярно е унищожен, под предлог, че данните не се съхраняват повече от 50 год. 


�	 Анелия Янева. Взаимодействие между класически и модерен танц в България. София, печатница „Експрес принт” 2004 (296 стр), с. 152-153


�	 В личен разговор, проведен на 17.06.2020г. 


�  Александър Денев, Асен Попов и Валентина Астарджиева свирят в училището само по една година – бел. Д.Я.


� Богдана Антонова свири в училището до 1970, Жулиета Златин – до 1986-та,  Иво Клатев, Михайлина Иванова, Славка Мавродинова, Тодорка Николова свирят в НУТИ до 84-85 г., а Зинаида Айденян до 2003-та. 


�	Според данните на А.Янева. - бел. Д.Я. 


�	Весела Партова работи в НУТИ до 2000 г.; Здравка Васева – до 1992 г.; Вихра Цонева – до 1996 г.; Люлина Абрашева – до 1993 г., Румяна Стаменова – до 1985 г., не излизат от рамките на 70-те години само Божидара Димитрова (или Дюлгерова?), която работи до 1978 г. И Сара Алегрия – до 1976 г.


�	Олга Мирчева, Албена Сарафова


�Малина Мирчева, Цветан Донев, Юлиана Идесман и Мануш Манов 


�	Люляна Балуцова, Люлина Абрашева, Здравка Васева , Вихра Цонева Димитрова, Диана Жекова, Иван Димитров 


�	Ивелина Русева свири до 1999, кирил Ламбов – до 2000 г. 


�	В 2000/2001 


�	Пенсионира се Зинаида Айденян, също Люляна Балуцова, напускат Люлина Абрашева, Неделчо Мичев, Мария Дончева, Руслан Радев, Дена Цалинска – всичко това се случва в периода между 2001 и 2005 г.


�	Кина Бояджиева, която постъпва в НУТИ през 2003 , напуска през 2010, а Даниела Янева – през 2018 г. 


� В разговор с Желка Табакова, проведен на 22.06.2020г
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